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O artigo propde uma reflexdo sobre a videoperformance Amuamas, feita pela artista brasileira Juliana Notari na
Amazonia brasileira em 2018. Partimos das premissas epistemoldgicas do ecofeminismo, que pensa o corpo feminino
como indice de uma associagdo mais ampla entre o feminino e a natureza e entre a Mae Terra e @ Mata Virgem. Essa
pratica investigativa opde-se @ nogdo masculina e patriarcal de cultura que, ao se propor hegemdnica e universal,
milenarmente posicionaa Mulher e a Natureza como matéria de exploragdo. Fazemos um breve panorama da emergéncia
da histéria da arte feminista, campo no qual se inserem artista e obra e que denuncia a narrativa tradicional da historia,
especialmente a historia da arte, que exclui os oprimidos pelo capitalismo. Em seguida, analisamos a obra num esforgo
de reflexdo que a coloca como uma denuncia das relagdes de opressao baseadas na colonialidade heterossexual do
poder e na ocultagdo de historias de violéncia contra os Outros, neste caso, contra o Outro feminino e o Outro natureza.
Rematamos, reiterando que as Amuamas representam o encontro da artista com a floresta, mas ndo s6, ja que a floresta
representa todas as mulheres e todos os Outros, mortos ou oprimidos pela colonialidade/modernidade, pelo homem,
branco, europeu, cristao.

Palavras-chave

Juliana Notari. Amuamas. Ecofeminismo.

The article proposes a reflection on the videoperformance Amuamas, performed by the Brazilian artist Juliana Notari in
the Brazilian Amazon in 2018. We start from the epistemological premises of ecofeminism, which take the female body
as an index of an association between the feminine and nature and between Mother Earth and the primary forest. This
investigative practice opposes the masculine and patriarchal notion of culture, which, by proposing itself as hegemonic
and universal, has for millennia positioned Woman and Nature as matters of exploitation. We outline a brief overview of
the emergence of feminist art history, a field in which artist and work are inserted, denouncing the traditional narrative of
history and especially of art history, which excludes those oppressed by capitalism. Next, we move on to the analysis of
the work in an effort of reflection that places it as a denunciation of oppressive relations based on an idea of heterosexual
coloniality of power and on the concealment of histories of violence against the Others, that is, against the female Other
and the Other Nature. We conclude by reiterating that the Amuamas represent the artist’'s encounter with the forest, but
not only, since the forest represents all the women and all the Others, killed or oppressed by coloniality/modernity, by
the white, European and Christian man.

Juliana Notari. Amuamas. Ecofeminism.
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Introdugao

ropor a analise de obra artistica implica, num primeiro momento, um esforgo de

abstragao: rejeitar a leitura da obra de arte a partir do conceito de afastamento entre

sujeito (pesquisador) e objeto (obra) e fazer um movimento de aproximagao em que
0 sujeito ndo se deixe influenciar pelos seus pré-conceitos e vivéncias e busque analisar a obra por
si mesmo. Num segundo momento, pressupée um mergulho num profundo processo de reflexao.

Como cientistas sociais, aprendemos desde cedo que devemos nos distanciar dos nossos
objetos de estudo para que a leitura que deles fazemos seja a mais objetiva possivel. Ora, se 0 n0sso
percurso pela investigagcdo de praticas artisticas nos tem ensinado alguma coisa € que 0 inverso
dessa premissa € tao ou mais valido, ou seja, ha objetos de estudo que pedem proximidade, caso
contrario ndo os irlamos perceber adequadamente. Desse ponto de vista, a analise da obra de Juliana
Notari que aqui apresentaremos é um exemplo impar das duas abordagens e do cruzamento dos
dois olhares (Figura 1). Isto é, pensando numa perspectiva goffmaniana, sua obra pode ser vista a
partir de um olhar arruadeiro e também um olhar janeleiro (GOFFMAN, 1999).

Figura 1 - A 4rvore samauma na Amaz0nia

Fonte: Amuamas (2018).
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Na produgdo deste artigo, também consideramos relevante estabelecer um breve
ponto introdutério sobre a praxis que pautou nossa escrita. Como criticas e historiadoras de arte,
percebemos que, 8 medida que o tempo vai avangando, comegamos a nos aperceber de que uma
escrita académica rigida e repleta de referéncias para a analise de obras artisticas nem sempre é
a melhor opgdo. Acreditamos que tal combinag¢ado acaba por gerar uma contradi¢do, pois falamos
de um objeto atrelado a intencionalidade de seu criador e descrevemo-lo e analisamo-lo de forma
quase matematica e solipsista. Entdo, consideramos de extrema importancia romper com esse
paradigma positivista e adotar uma ldgica de reflexdo dos sentidos e dos afetos, na senda aberta por
Allison Jaggar (1997), Gregory Seigworth e Melissa Gregg (2010).

Neste artigo, teremos como ponto de partida um breve panorama da emergéncia da
histéria da arte feminista, campo no qual se inserem artista e obra. O objetivo € mostrar como a
disciplina, que emergiu com a virada cultural e epistemoldgica iniciada na década de 1970, avangou
e, Na contemporaneidade, € um campo de pesquisa que vai além das praticas artisticas, pois se
coloca como um discurso politico que questiona o discurso tradicional da histdria da arte e engloba
o discurso do Outro, dos oprimidos pelo capitalismo. Em seguida, analisaremos a videoperformance
Amuamas, de Juliana Notari. Trata-se de uma artista brasileira assumidamente feminista, com
uma carreira que ja se alonga por quase duas décadas e que sempre se pautou por uma critica a
ideologia oficial e pelo desenvolvimento de novas linguagens e percepgdes, que permitam ver para
além da histdria dos vencedores. No conjunto de sua obra, percebemos como a ideia de uma histdria
sem sobressaltos, com um simples encadear de fatos e datas, € uma forma de silenciamento, de
esquecimento de grupos, de comunidades, de pessoas e da natureza. Procuraremos fazer uma
reflexdo sobre a mencionada performance, colocando-a como uma denudncia das relagbes de
opressao baseadas numa ideia de colonialidade heterossexual do poder e na ocultagdo de historias
de violéncia contra os Outros, neste caso, contra o Outro feminino e o Outro Natureza.

Amuamas é uma videoperformance realizada em 2018 no igarapé Piriquitaquara, nailha do
Combu, em Belém do Para.' Nessa performance (Figura 2), a artista se entranha na floresta tropical,
um ecossistema que se encontra na ordem do dia devido a emergéncia de discursos que focam a sua
degradagao ambiental, ecoldgica e populacional. Como nos relatou em entrevista, Notari considera
que essa videoperformance é um encontro com Gaia — dito por outras palavras, podemos inferir

' Depois de uma primeira residéncia artistica em Belém do Para durante o0 ano de 2014, Notari retorna a cidade em 2018
para realizar a videoperformance Amuamas. Em um gesto de persisténcia carregado de forga mistica, a artista adentra a
floresta amazonica vestida de branco, como uma espécie de enfermeira ou médica. Na bolsa, carrega espéculos de ago
inoxidavel, escopos, martelo e seu sangue menstrual — coletado ao longo de nove meses. Vai em busca da grande “Mae
Sagrada da Floresta”, uma centenaria drvore chamada samauma. A partir desse encontro com a grande arvore, a artista
realiza uma agdo ritualistica e intrusiva, deixando uma marca encravada na floresta (AMUAMAS, 2018; NOTAR), 2021).
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que Amuamas é o encontro da artista-mulher com a natureza, isto é, com a geradora do Universo.
E 0 encontro com a superficie da Terra, mas também com o que é subterrneo e de foro subjetivo e
sensitivo. E desse ponto de vista que entendemos que, em Amuamas, Notari ndo apenas desconstréi
concepgdes milenares e basilares da tradi¢gdo ocidental, como o par opressivo Mulher/Natureza, mas
vai além. Partindo dos conceitos e teorias enunciados anteriormente, faremos uma analise sobre a
videoperformance, discutindo os modos como a criagdo da artista enfatiza a assimetria de género
que vé homens e mulheres como diferentes — uma situagao ainda mais premente no Sul Global; e
como essa criagdo simultaneamente contesta tal realidade, procurando reposicionar a mulher no

mundo social e no mundo da arte.

Figura 2 - Trecho de Amuamas

Fonte: Amuamas (2018).

Onde a agua corre ao encontro de Gaia

Passaram-se 50 anos desde o inicio da virada cultural e epistemoldgica nas ciéncias,
nas humanidades e na filosofia. No campo da arte, inauguraram-se novas epistemologias para
a teorizagao do juizo, da subjetividade e da propria experiéncia estética. Uma dobra histdrica se
abriu e instigou a emergéncia de “movimentos antissistémicos que, mesmo quando direcionados
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a situagdes locais, pediam pela transformagdo do sistema-mundo” (CHAGAS, 2011, p. 112).
Iniciava-se, assim, um crivo histérico que tornou possivel a emergéncia de uma ‘diferenga’ no
tempo e no espaco histdricos, a qual operou uma mudanga na relagdo com o real, uma vez que, ao
transformar o pensamento, deslocou as praticas e os fatos (CHAGAS, 2011, p. 113). A arte passou,
entdo, a ser apreciada como pratica desenvolvida em contextos especificos, afastando-se, assim,
de uma arte “em geral”, ou essencialista, j& que as criagbes artisticas uniram-se a outras fungdes
sociais, em redes socialmente instituidas de produgdo e distribuicdo da informagdo. Por outro
lado, a nog¢do de autoria também tornou-se menos importante, j& que a compreensao sobre a
“obra de arte” foi questionada, uma vez que acoplou a fung¢do de expressao de fatos cotidianos
(CHAGAS, 2011, p. 28).

Assim, canones foram postos abaixo e novas propostas de compreensao e leituras sobre
0 conhecimento vém, desde entdo, buscando uma reatualiza¢do de epistemologias e praticas
do saber, num esfor¢o para abranger outras narrativas na histdria e na arte. Nessas narrativas,
inauguradas com a virada cultural, os relegados pela histdria ocidental, branca, crista e patriarcal
- 0s Outros da historia oficial — vém ocupando um lugar fundamental nas analises e criagbes
sobre e no campo artistico.

Pensadores como Chagas entendem que a virada trouxe um ajuizamento supra-histérico,
com um reconhecimento da historicidade do pensamento, reconhecimento esse demarcado pela
irrupgao de perguntas que recriam a realidade em suas novas interfaces entre as teorias e 0s
fatos (CHAGAS, 2011). De todo modo, olhamos com desconfianga o triunfalismo do novo, porque
os fantasmas do passado ainda nos rondam e nos fazem recordar. Em meio aos entusiasmos e,
também, perplexidades do novo tempo, deparamo-nos, frequentemente, com a constatagdo de
Walter Benjamin, publicada originalmente em 1940: “nunca hd um documento da cultura que nao
seja, a0 mesmo tempo, um documento da barbarie” (BENJAMIN, 1987, p. 85).

As criagbes feministas sdo exemplos de processos que ilustram como, para cada
“documento da cultura”, existe um “documento da barbarie”. Se a virada iniciada na década de 1970
foi um desdobramento dos questionamentos e pautas politicas levantados pela geragao de 1968, a
emergéncia da historia da arte feminista foi resultado das lutas dos movimentos feministas contra a
opressao milenar sofrida pelas mulheres. Ndo menos importante é assinalar a imediata rotagdo de
algumas historiadoras da arte em dire¢do as pautas feministas, apropriando-se destas e trazendo-
as para suas reflexdes sobre a arte praticada pelas mulheres ao longo da histéria.

No campo das criagdes artisticas, as mulheres se posicionaram, primeiramente, na luta
por uma écriture féminine, tal como elaborada por Héléne Cixous, em 1975, em seu texto-manifesto
O riso da Medusa, publicado na revista L’Art e dedicado a Simone de Beauvoir. Esse texto abria o
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feminismo francés? contemporaneo. O manifesto de Cixous se inscrevia na tradigdo dos grandes
ensaios feministas, em particularnos dasinglesas Mary Wollstonecraft e VirginiaWoolfe, certamente,
reverberou em The Dinner Party (1979), obra ic6nica da arte feminista criada pela artista norte-
americana Judy Chicago (Figura 3). Em The Dinner Party, Chicago convidava mulheres artistas,
fildsofas, heroinas do Novo Mundo, ativistas feministas negras, como Sojourner Truth, e até deusas
das mitologias grega e hindu, para se sentarem a uma mesa cujo formato triangular evocava uma
vulva; e as conclamava a “mostrar a eles o nosso sexo” (CIXOUS, 2022, p. 37). O sexo feminino
passava, assim, a ser associado a uma escrita textual de mulheres para mulheres de todas as
classes, ragas, religides, origens geograficas e padroes de beleza.

Figura 3 — The Dinner Party. Judy Chicago, 1974-1979. Técnica mista sobre tabua triangular (instalagao). Centro de
arte feminista Elizabeth A. Sackler

Fonte: Obra de Judy no Brooklyn Museum de Nova York.

2 As principais pensadoras do feminismo francés sdo Simone de Beauvoir, Michéle Le Doeuff, Colette Guillaumin,
Monique Wittig, Julia Kristeva, Luce Irigary e Héléne Cixous. Ver K. Oliver (ed.). French Feminism Reader, citado por
Fréderic Regard no prefacio de O riso da Medusa.
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Jaem 1971, nos Estados Unidos da América, a historiadora da arte e feminista Linda Nochlin
langara ao campo da arte, num artigo publicado na revista ARTnews, a provocativa pergunta: “Por
que ndo existiram grandes artistas mulheres?”. Nesse ensaio bastante inovador para a época, a
autora ndo procurava, de fato, responder a pergunta que formulou. Buscava, sim, desconstruir o que
0 canone artistico, majoritariamente branco e ocidental, entendia como “Grande Arte” e “Grande
Artista”. Nochlin ressaltava que, muito embora alguns historiadores da arte citassem mulheres
artistas em seus livros, elas eram sempre as mesmas, desconsiderando-se, assim, um vasto
repertorio de artistas mulheres (NOCHLIN, 2015).

No momento da publicagdo do artigo de Nochlin e da criagdo de The Dinner Party, os
debates relacionados ao feminismo e 3 arte feminista nos Estados Unidos da América e no Reino
Unido se caracterizavam pelo essencialismo e pela binariedade (JONES, 2019, p. 56). Articulavam-
se, sobretudo, em torno das preocupagfes de mulheres brancas e de classe média alta, habitantes
daquelas partes do mundo. Por isso, a historiadora da arte feminista Amelia Jones entende que
as primeiras epistemologias da arte feminista criaram no universo académico um método muito
ortodoxo e estreito para o estudo da arte (JONES, 2019, p. 56).

O feminismo académico norte-americano (os chamados Women'’s Studies), por exemplo,
se langou em analises sobre a percepgao de que as experiéncias, a historia e a voz das mulheres
estavam ausentes das disciplinas do conhecimento e da arte ocidentais. Assim, denunciava que
as teorias comportamentais nas ciéncias sociais, as periodizagdes da histdria na historiografia e as
distingdes de estilo na critica literaria e de arte haviam sido estabelecidas sem qualquer referéncia
as mulheres como objeto de estudo e, menos ainda, como agentes da histéria.

Buscando remediar o silenciamento da experiéncia e da voz das mulheres na cultura e na
historia ocidentais, cientistas sociais e historiadoras da arte feministas langaram suas lentes sobre
as mulheres como objeto de suas pesquisas (SCOTT, 2018; NOCHLIN, 2015; CHADWICK, 1990;
POLLOCK, 1999; JONES, 2019). Pesquisadoras de todos 0s campos das humanidades passaram
a usar fontes e metodologia nao tradicionais, buscando reconstruir a vida cotidiana das mulheres
em diferentes posi¢des de classe. Segundo Dallery (1997), criticos literarios e de arte exumaram os
trabalhos de escritoras e artistas marginalizadas pelo cdnone masculino. Enfatizando as diferengas
de género, mostraram como o cadnone era tendencioso e masculinista, uma vez que menosprezava
as experiéncias e contribuigdes das mulheres para a cultura ou colocava as experiéncias masculinas
como normas do comportamento humano (DALLERY, 1997, p. 71). Ainda assim, as mulheres
estudadas eram as brancas de classe média e alta do Norte Global. Como historiadoras da arte do
Sul Global, perguntdvamos: onde estd o vasto conjunto humano denominado “Mulher”, que vive
fora do Norte Global?
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Em contraste com a teoria feminista americana, o feminismo francés, seguindo nesse
aspecto o pensamento francés como um todo, praticava uma abordagem antiempiricista e mais
filoséfica. Defendendo uma nova interpreta¢ao do discurso, a écriture feminine sustentava que tal
escrita deveria ser realizada por mulheres para reparar a repressao do inconsciente feminino no
discurso e nos modelos ocidentais de subjetividade.

Assim, partindo de uma alteridade radical da diferenga sexual da mulher, a teoria
feminista francesa invocava uma nova e manifesta escrita e fala: écriture féminine, parler-femme.
Mas a écriture féminine gerou inUmeras criticas entre as proprias feministas do Norte Global, e
mais ainda entre as do Sul Global. As criticas partiram tanto das marxistas britdnicas quanto das
feministas diaspéricas. Feministas do Sul Global, tais como Segato (2019), duvidaram da eficacia
politica da écriture féminine. Acusaram-na de ser uma doutrina elitista, classista, narcisista,
intelectualista, a-histdrica, irrelevante para as vidas das mulheres negras, pobres e do Terceiro
Mundo (DALLERY, 1997, p. 74).

Desde entdo, muitos avangos tém permeado o pensamento e a arte feministas, ndo sem
julgamento, reprovagao e até rejei¢do. A artista negra e feminista contemporanea portuguesa
Grada Kilomba afirma categoricamente que o feminismo branco falhou ao ndo incorporar em suas
reflexdes as mulheres diasporicas, a empreitada colonial e suas consequéncias, Como 0 racismo
e 0 sexismo. Em sua visao, as feministas brancas ainda hoje perpetuam o discurso do privilégio, e
este assemelha-se a um feitico, uma vez que todos os Outros s6 podem existir se forem aimagem
e semelhanga dos privilegiados (KILOMBA, 2020). De modo que, para essa artista, nosso desafio,
sendo no6s o Outro da branquitude e do discurso feminista branco euro-americano, é investir em
nossa singularidade, porque somente a singularidade do Outro vai além dos discursos feministas
do mainstream.

Vemos, entdo, que hoje o feminismo e os estudos da arte feminista se alargaram e
deixaram de ser apenas um método, porque definem uma visao de mundo profundamente critica
as estruturas de poder. Historiadoras da arte como Amelia Jones afirmam que os feminismos,
produzidos como pensamento ou aplicados ao campo da arte, se tornaram uma emergéncia
politica, porque nos fornecem instrumentos para questionarmos profundamente os efeitos
cruzados das estruturas de poder dentro e fora do mundo da arte (JONES, 2019, p. 28). Deste
ponto de vista, observando as obras realizadas pelas artistas mulheres desde os anos de 1970,
constatamos como, na contemporaneidade, artistas e obras abragam a critica pos- e decolonial,
0s métodos antirracistas, a teoria queer, o pés-colonialismo e a ecologia: em suma, todos 0s
Outros excluidos pela historia oficial.
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Procuramos curas, natureza e emogao

Allison Jaggar (1997) afirma que as pressuposi¢des epistemolégicas acompanhadas
por ontologias caracteristicamente dualistas que separam o universal do particular, a cultura da
natureza, a mente do corpo e a razdo da emogao, harmonizaram-se para constituir uma estrutura
firme e familiar para explicar a natureza humana e o entendimento humano (JAGGAR, 1997, p.
157). Nessa tradi¢ao, as emogdes tém sido consideradas, de modo geral, como relacionadas a
natureza e, potencial ou realmente, prejudiciais ao conhecimento. De Platdo até o presente, com
algumas excegdes, a razao, e ndo a emocgao, tem sido considerada a faculdade indispensavel para
o conhecimento. O racional tem sido posto em contraste com o emocional, e esse par tem sido,
por sua vez, vinculado a outras dicotomias. A razao ndo s6 se opde a emogao, Mas é associada ao
mental, ao cultural, ao universal, ao publico e ao masculino, enquanto a emogao é associada ao
irracional, ao natural, ao particular, ao privado e, obviamente, ao feminino (JAGGAR, 1997, p. 158).

Ao primeiroolhar, Amuamas, obraque aquianalisaremos, parece situar-se nairracionalidade
atribuida @ mulher, tal como engendrado pela tradigdo ocidental desde Platdo. Ao mostrar uma
mulher na floresta, furando uma arvore para fazer uma vulva na qual coloca seu sangue (Figura 4), a
narrativa imageética aponta para construgdes como: mulher = natureza = irracionalidade. Mas é um
engano considerd-la assim, porque, de fato, ressoa outra estrutura mental: aquela que compde 0s
universos onirico e magico, que, por oposi¢ado ao racional, ndo partilham das estruturas ontoldgicas
da tradi¢do ocidental. Amuamas sugere um novo modelo epistemologico: o da afirmagao positiva da
emoc¢ao na construgdo do conhecimento.

Jaggar (1997) afirma que adentrar o campo filoséfico das emogdes é desafiador, uma vez
que a ampla gama de fendmenos abrangidos pelo termo “emogao” compreende desde reagdes
aparentemente instantaneas, como o “reflexo espasmodico” de pavor ou alegria e sensagdes
indiferenciadas, até respostas estéticas “altamente civilizadas” (JAGGAR, 1997, p.160). Porém, e
ainda conforme a mesma autora, “o envolvimento intenso e focalizado numa situagdo imediata e a
disposi¢do de animo podem construir explicagdes [a partir] da emogao, [pois esta é] capaz de unir
fendmenos aparentemente [...] diversos” (JAGGAR, 1997, p. 161). Aquele que é irracional e emocional
une fendmenos que obedecem a outra ordem epistémica, ndo cartesiana. Nesse caso, a artista que
Usa em sua narrativa uma proposi¢ao anticartesiana, emocional, se situa na contra-razao, uma vez
que, através de seu corpo, forma com a natureza uma Unica entidade. A mulher é natureza.

O corpo é um lugar em que a emogao tem sido usualmente empregada por artistas para
expressar “respostas estéticas” que se contrapdem a associagdo opressiva mulher = natureza.
Autoras como Susan Bordo (1997, p. 20) afirmam que o corpo é um agente da cultura e uma
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poderosa forma simbdlica em que as implicagfes metafisicas de uma cultura podem ser reforgadas
oudesconstruidas. Assim, novas formas estéticas como a performance Amuamas se traduzem como
corpo-praxis-politica, uma vez que apontam para novos caminhos contra a escalada de destrui¢ao
ambiental e a importancia de uma consciéncia feminina/feminista libertadora na relagdo mulher/
natureza. Para as feministas que se denominam ecofeministas, seu projeto é livrar a natureza do
dominio dos homens e nao apenas libertar a mulher do dominio dos homens, porque a mulher, a
natureza e os ndo-humanos tém sido milenarmente oprimidos pelos homens (HARAWAY, 1991).

Figura 4 — Trecho de Amuamas

Fonte: Amuamas (2018).

Também Stacy Alaimo (2013) nos inspira aqui, principalmente por adotar um tipo de escrita
fluido ao defender uma visao inteiramente diferenciada no que diz respeito aos corpos e a matéria.
Alaimo defende a existéncia de um linguistic turn, algo que também se refere a um non-human turn
(virada ndo-humana): dentro do qual as coisas, os objetos, os afetos e os efeitos passam a ter uma
dimensao de destaque. Ora, esses elementos deram origem a novos postulados que servem de base
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para compreendermos as novas artes feministas, 0s novos ecofeminismos, COMO Mencionamos
anteriormente, bem como as emergentes modalidades de artivismo que tém como base o corpo da
prépria artista em didlogo com o ambiente (SLICER, 1998). Esse é o caso de Juliana Notari.

StacyAlaimo (2013) vai além, ao unir tpicos como a biopolitica, 0 pds-humanismo e o feminismo
material e formular o conceito de transcorporeidade, o transito dos corpos entre si, com 0s objetos e com a
natureza. Mas a que é que esse conceito se refere? Ora, a uma reconcepgdo radical da humanidade como
animalesca, sendo esta baseada em pressupostos de evolugdo ambiental e tecnoldgica, mas também
politica e econdmica (GUERRA; ALVAREZ-CUEVA, 2021; GUERRA et al., 2021).

E quase impossivel falar das obras de Juliana Notari sem destacar a importancia da
natureza, uma vez que, tal como enuncia Jaggar (1997), a emogao é um canal possibilitador de cura.
Evidéncias disso sdo as obras Diva e Mimoso (OLIVEIRA; GUERRA, 2022). Contudo, pensando
Nno campo académico, a natureza enquanto conceito pode ser vista como referente ndo apenas
a caracteristicas bioldgicas dos individuos, mas também ao meio ambiente; dai que tal conceito
pode ser entendido como quase filosafico e como uma espécie de repositorio cultural de normas
e de moralismos que afetam, sobretudo, as mulheres, as populagdes indigenas ou individuos de
classes sociais desprivilegiadas. A maioria das teorias feministas atuou com o intento de afastar as
mulheres da concepgdo bioldgica da natureza (PLUMWOOD, 2002), para isso enfatizando uma
contraposicdo entre a natureza e a cultura. Em Amuamas, ao contrario, ha uma conciliagdo da
mulher com a natureza e o ambiente, evidenciando o ecofeminismo enquanto estratégia ativista em
que a razao encarna a emogdo (JAGGAR, 1997; STURGEON, 1997).

Tedricas feministas como Moira Gatens (1996), Claire Colebrook (2014) e Karen Barad (2003)
estabeleceram as bases para a virada ecoldgica na teoria feminista, pressupondo um repensamento
radical para sustentar a concepgao de materialidade dentro do cosmos tedrico, tarefa dificil, porém
necessdria. As contribuigdes de Donna Haraway (1991) também sdo determinantes, principalmente
pelo fato de a autora amalgamar o dualismo natureza/cultura com a dicotomia ser humano/tecnologia.
Essa dicotomia é descrita na obra da autora com a utilizagdo do ciborgue como uma metéfora, ou seja,
como o resultado do amalgama que une 0 humano a natureza. Talamalgama da origem a uma espécie
de transcorporeidade, que tem como foco o corpo humano e a recusa do antropocentrismo como
solugdo conceitual e interpretativa. Sob esse ponto de vista, autores como Jhan Hochman (1998)
enunciam a ideia de transcorporeidade como uma metonimia, a partir da qual podemos perspectivar
as maneiras como a natureza é invadida pela cultura e a énfase na ideia de que ambas precisam
ser separadas. Este ponto é deveras importante, pois na obra de Juliana Notari podemos ver que a
artista tenta fazer precisamente o inverso: aproxima-las. Notari manifesta a ideia de que, na natureza,
podemos encontrar a “cura” para algumas das feridas abertas pela cultura.
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Espacos nos quais possamos existir

A obra de Juliana Notari é simultaneamente local e global, pessoal e politica, pratica e
filosdfica. E uma obra transcorpérea, algo que se revela no fato de promover o transito de corpos,
de veicular o corpo pelo ambiente, bem como do ambiente pelo corpo. Muitos outros poderao referir
que sua obra artistica pode ser inserida dentro de uma perspectiva feminista pds-colonial. Para
Chandra Mohanty (2015), o feminismo pds-colonial implica a adogdo de um discurso que coloniza
as heterogeneidades materiais e histéricas das vidas das mulheres, criando uma imagem Unica e
singular. Na verdade, essas foram algumas das criticas feitas aos trabalhos de Notari, especialmente
a obra Diva, pois essa foi encarada como nao sendo representativa das mulheres negras e/ou trans,
mas antes da mulher branca e privilegiada. Porém, aqui entra o ecofeminismao.

As contribuigdes de Charles Darwin sdo decisivas para nosso entendimento. A obra
Descent of Man, de 1871, é por muitos tida como a fundadora do pds-humanismo, uma vez que
0 autor defende que o humano é como outro animal qualquer, que surgiu apenas por acaso e que
partilha uma comunidade de descendéncia com outras criaturas. Falamos de um animal que tem
vestigios de outras criaturas na sua composi¢ao. Entdo, o humano, enquanto tal, € uma categoria
ténue, pois as distingdes entre espécies foram feitas de forma um tanto quanto arbitraria (ALAIMO,
2013). Com efeito, isso pode significar que a concepgdo de humano de Darwin resulta de um mundo
material que se encontra em constante mudanga e transformagao.

Na obra Undomesticated ground: recasting nature as feminist space, Alaimo (2013)
observa que os corpos deixaram de ser vistos como uma entidade prépria e individual, assumindo-
se, antes, como locais de metamorfose, isto €, como fruto dos vestigios dos seus antepassados
e de vivencias prévias. Nesse sentido, podemos introduzir as contribuicbes de Karen Warren,
principalmente no que se refere as ldgicas de dominagdo homem/mulher, homem/natureza, razdo/
emoc¢ao, Nas quais ha uma divisao dicotémica entre superior e inferior, entre dominado e dominante,
sendo a exploragdo do dominado justificada epistemologicamente. Com efeito, essa perspectiva de
Warren (1990) alinha-se com a andlise de Heidegger sobre a esséncia da tecnologia como meio
explorador da natureza e dos individuos (GLAZEBROOK, 2019). Na verdade, as contribuigdes de
Warren (1990) sao determinantes para que possamos compreender a videoperformance Amuamas.
Warren referia que a sua relagdo com uma montanha que ndo podia ser escalada ndo se pautava pela
conquista, mas sim pelo didlogo e pela busca de caminhos alternativos. Assim, podemos encarar a
videoperformance Amuamas como um didlogo com a floresta tropical, no sentido em que a arte se
assume como um veiculo de percepgao do lugar que 0 Corpo ocupa nesse meio.
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Origens, mater e anti-mater

Amuamas “é samauma de trads para a frente”, revelou-nos Notari em entrevista. Samadma
€ uma arvore centendria considerada sagrada na Amazonia: é uma entidade feminina vista como o
elo entre Terra e Céu. Por essa razdo foi escolhida pela artista para sua intervengao (Figura 5, ver
também, Figura 1).

Figura 5 = Trecho de Amuamas

Fonte: Amuamas (2018).

Por outro lado, se Amuamas é um encontro com Gaia, como a propria Notari define, nesse
encontro Gaia/Samalma, a artista se depara com sua ancestralidade: a mulher que se vé e se
sente natureza. Ao se dar conta de que ambas sao uma Unica entidade, Notari parece confirmar a
afirmacao de Viveiros de Castro de que “Gaia ndo tem um dentro e um fora em relagdo a nés e nos
em relacdo a ela, porque marca uma relagdo paradoxal, uma vez nunca ter sido possivel separar
Humanidade e Ambiente” (VIVEIROS DE CASTRO, 2014, s/p).
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Entramos, entdo, no “olhar da objetividade femininista”, tal como propds Donna Harawauy,
gue mostra como a arte feminista abarca ndo s6 o problema da assimetria entre os sexos, mas todos
os Outros humanos e ndo-humanos excluidos pelo capitalismo (HARAWAY, 1995, p. 25). E aqui cabe
também introduzir o conceito de humus, tal como empregado por filésofos, antropélogos, cientistas
e ecofeministas do Antropoceno (VIVEIROS DE CASTRO, 2012; TSING, 2019; HARAWAY, 2016):
humus é terra, humus é humano, porque humano é terra, em oposi¢do a Antropos — o que olha para
cima, o humano que oprime os Outros. A artista em performance torna-se Gaia/Humus/Mulher, e
assim encarna o mito primordial da Deusa M&e — mas ndo como foi definido pela tradi¢ao cientifica
ocidental; e sim como uma entidade feminina/feminista em busca do conhecimento, uma vez que
a Grande Deusa Mae da a luz todo o Universo e toda a vida a partir de suas Entranhas Cdsmicas,
em um ciclo que carrega 0 sangue da sabedoria: sangue menstrual, que traz consigo nascimento-
morte-renascimento (OLIVEIRA; GUERRA, 2022; WILSHIRE, 1997).

Partindo do olhar particular (HARAWAY, 1995), podemos articular a performance com
a fala de Ailton Krenak, quando diz: “nés [humanos] somos apenas uma minima célula desse
organismo vivo, fluido e sem fronteiras” (KRENAK, 2014, s/p). Por outro lado, também podemos
experimentar outras formas de viver e criar, pois, se “ha pedagos do mundo que jd morreram, porque
nao soubemos cuidar desse jardim, devemos ter a coragem de admitir o seu fim para podermos ser
mais fortes num outro mundo” (KRENAK, 2014, s/p).

A performance desperta no espectador a apreensdo de nao podermos ignorar a extrema
ameaca a vida na Terra. Assim, Amuamas desperta o alerta ao deflorestamento na Amazonia e as
suas sequelas: o desaparecimento de centenas de espécies de vida e, ainda, que a humanidade
patriarcal declarou guerra as mulheres e a natureza viva, transformando também Gaia em seu Outro
(HARAWAY, 2016; VIVEIROS DE CASTRO, 2014; KRENAK, 2014).

Em sua videoperformance, Juliana Notari entra na mata vestida com um asséptico
traje branco de médica e parte em busca da arvore centendria. Quando a encontra, utiliza-se de
instrumentos médicos para iniciar a abertura de uma ferida na sapopema, o nome dado a raiz de
arvore que sobe das entranhas da terra e cresce sobre 0 solo. Munida de um martelo e um formao, a
artista vai cravando e esculpindo a forma de uma vulva na arvore-mae (Figura 6), que depois banha
e mancha com seu proprio sangue menstrual (Figura 7) — o qual foi recolhido durante nove meses.
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Figura 6 — Trecho de Amuamas

Fonte: Amuamas (2018).

Figura 7 — Trecho de Amuamas

Fonte: Amuamas (2018).
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As imagens espelham a génese do ecofeminismo ao rebaterem os discursos ambientais
centrados no homem (GROSZ, 2005). Nelas vemos Notari literalmente cravar a ideia contraria;
ao deixar a marca das mulheres numa arvore-mae, numa arvore-criadora, subverte os discursos
androcéntricos e enaltece a ideia de que a natureza é um assunto feminista. Paralelamente, o ato
de esculpir com precisao de artesdo uma vulva na arvore-mae, bem como o ato de mergulhar os
dedos no prdprio sangue e usa-lo para pintar a vulva esculpida, transmitem uma referéncia de
proximidade. Retomando o que defendia Warren (1990) sobre a proximidade das mulheres com
0 ambiente, podemos enunciar aqui, no contexto de paises do Sul Global, que essa performance é
uma forma de aproximar as mulheres do Sul Global ao ambiente, demonstrando que, além de ser
uma forma de sustento, pois fornece alimento e 4gua, a natureza pode ser um meio de reconciliagao
da mulher com a mulher, para superar sua autocolonizagdo e auto-subalternizagdo; e, também, da
mulher com a sociedade e da mulher com o homem.

Horkheimer e Adorno (1972) afirmaram que a mulher, ao longo da histéria, se tornou a
encarnacao das fungdes bioldgicas. Um sindnimo de natureza. E facil, portanto, ver ai a relagdo entre
o desejo masculino de posse e controle face as mulheres e a natureza. De igual modo, continuando
na senda dos dois tedricos alemaes, vemos que a natureza tem um significado especial para as
mulheres e, por conseguinte, conseguimos entender a crescente preocupagado do feminismo com 0s
movimentos ecoldgicos (OPPERMANN, 2013). Longe de associagdes simplistas, a ligagdo mulher/
natureza tem se assumido como uma arena de luta contra as ideias patriarcais.

Avideoperformance de Notari é paradigmatica, principalmente pelo fato de se basear numa
pratica que tem sido o problema de base da disrupg¢ao dos sistemas: a intervengdo ou agao humana.
Isso nos leva a estabelecer uma ligagdo com o conceito de deep ecology (ecologia profunda), nos
moldes defendidos por Ruether (1995). A ecologia profunda assume-se como uma extensdo da
ecologia social e do ecofeminismo, no sentido de que o foco dessa corrente interpretativa reside no
exame dos padrdes simbélicos, psicoldgicos e éticos das relagdes (possivelmente) destrutivas do
ser humano com a natureza.

Entdo, a partir dessa percepgdo, o0 ato e a performance de Juliana Notari representam,
para alguns, a libertagdo da(s) mulher(es), isto &, podem ser vistos como um momento de libertagdo
da mulher do alcance das normas culturais castradoras e patriarcais, ao mesmo tempo em que
pressupdem uma afirmagdo da mulher na génese do mundo, fazendo da figura feminina uma
figura central. Por outro lado, @ mesma videoperformance pode ser entendida, em um olhar mais
apressado, sendo ela mesma uma espécie de colonizagdo da natureza, no sentido de que a figura
da natureza — em seu significado bioldgico e ambiental — desapareceria, tendo sido usada como
um mero instrumento que serviu a8 um propasito. Se retomarmos as contribuigcdes de Mukherjee
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(2010) referentes a ideia de ambientalismo ocidental, podemos mesmo vislumbrar na performance
a concepgao da natureza como extrinseca a humanidade, abafando-se assim a ideia de que a
preservagao da natureza é um elemento fulcral porque pode proporcionar uma cura para as feridas
espirituais da humanidade. No entanto, é justamente esta Ultima a ideia recuperada por Notari na
performance aqui analisada. Mais: o fato de a artista ter marcado a rvore-mae com 0 seu préprio
sangue pode ser visto como um ato de resisténcia, uma vez que, em nossa leitura, a marca na arvore
transmite uma mensagem: a de que as mulheres existem além da al¢ada das regras e convengdes
patriarcais e imperialistas (GUERRA et al., 2017, 2018). Elas estdo inscritas na mater. O ato de Notari
coloca em evidéncia o fato de as mulheres serem feitas de um material de resisténcia, no sentido
em que sdo alvo de constantes criticas e questionamentos — especialmente no campo artistico
- por parte das instituicdes denominadamente patriarcais, mas nem por isso deixam de ser as
protagonistas das suas préprias histdrias (MOHANTY, 2015).

A obra, portanto, explora questdes politicas por meio de uma visao interseccional, ja que
a imagem da vulva ndo se associa exclusivamente a condigdo de mulher branca, de classe alta
ou média e heterossexual. Amuamas procura contrariar a alienagao historica, social ou cultural
vivenciada pelas mulheres e afirma-se como simbolo de empoderamento e de promogao de
igualdade intra- e intergéneros. Nessa perspectiva, a videoperformance é uma imagem politica que
encarna nao so a pluralidade do feminismo, mas também se assume como simbolo de todos os
condenados pela masculinidade branca e heterossexual, afirmagdo que é manifestada na natureza,
mas também nela recuperada e ressignificada. Temos, assim, que entender a vulva como uma
imagem representativa que transcende a binariedade. Na verdade, outras obras artisticas podem
ser entendidas como complementares, como, por exemplo, a Ambrosia, de Maria Adela Diaz. Nessa
performance, Diaz apresenta-se vestida de branco, dentro de uma caixa transparente e como se seu
corpo estivesse em decomposi¢ao. Ela mantém os olhos fechados e dentro da caixa ha 25 moscas
do sexo masculino que, tal como ela, ndo podem fugir (QUINONES-OTAL, 2018, p. 684). As moscas
representam a putrefa¢do da masculinidade e da heterossexualidade que corrdi os corpos femininos.
No caso do trabalho de Juliana Notari, 0 sangue representa a morte, mas também a ressurreigao.

E importante ressaltar que, ao decidir criar um simbolo para todos os afetados pela
masculinidade branca e heterossexual, Notari optou pelo abjeto, que assume extrema relevancia
nessa obra. Existe ali uma estética abjeta, ja que a obra cede a varias experiéncias emocionais, bem
como se revela como forma de recuperar o controle da existéncia feminina. Ao contemplar a vulva
retratada, vemos o surgimento de uma espécie de desapontamento com a sociedade, mas também
uma experiéncia devida. A estética do abjeto na obra de Notari remete para aquilo que Kristeva (1974)
define como uma categoria de (ndo) ser, ou seja, € uma condigdo da definicdo de um pré ou de um
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pds, nem sujeito nem objeto, mas antes de ser um sujeito (anteriormente a separagdo da mde como
referéncia psicanalitica) ou depois de se tornar um objeto (como um cadaver entregue ao estado de
putrefagdo). O objeto é visualmente recuperado por essa geragdo de artistas mais vividamente nas
cenas de residuos, nos fluidos corporais, nos alimentos regurgitados e, principalmente, no cadaver.

Apds esculpir a vulva e tingi-la com seu sangue, Notari introduziu na ferida o espéculo,
instrumento utilizado por ginecologistas para examinar a cavidade uterina (Figura 8). Mas nao a
fechou imediatamente, da maneira como havia inicialmente planejado e que também teria uma
profunda carga simbdlica: o fechamento da ferida seria como um rompimento com a cultura
patriarcal miségina. Pode parecer paradoxal o fato de estarmos falando de “didlogo com a natureza”
enquanto apresentamos uma videoperformance que pressupde uma espécie de degradagao da
natureza. Contudo, o que pretendemos demonstrar é que essa performance &, na verdade, um ritual.
Notari pediu autorizagdo a arvore e a um xama para realiza-lo. O xama especificou como e quando
fechar a ferida na arvore, o que descreveremos mais adiante.

Figura 8 - Trecho de Amuamas

Fonte: Amuamas (2018).
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Por meio dessas imagens e deste descritivo da videoperformance, podemos retomar a ideia
anteriormente apresentada sobre a questdo da transcorporeidade. De acordo com Ursula Heise
(2008), a crucialidade de uma agéncia ecoldgica assenta no sentido de lugar. Adaptando as suas
concepgdes sobre o0 ecocosmopolitismo, podemos afirmar que a videoperformance de Notari € uma
tentativa de visualizagdo das mulheres como parte constituinte do planeta, ou seja, mulher e natureza
passam a fazer parte de uma comunidade imaginada, na qual humanos e ndo-humanos coexistem
em harmonia. Assim, utilizamos o conceito de transcorporeidade nessa andlise, pois, tal como Heise
(2008), entendemos que esse conceito representa uma espécie de rede global de significados.
Embora a nogdo de transcorporeidade possa parecer um tanto quanto antropocéntrica, aferimos
que o seu cerne se estende por redes multiplas e globais de sentidos. Sendo uma videoperformance
transcorpdrea, Amuamas pressupde a valorizagao da abstragdo e a mediagao do conhecimento; e
s0 a partir do momento em que isso acontece, torna-se possivel compreender a conexao do corpo
feminino da artista com a biosfera.

Naverdade, essa performance esta repleta de simbolismos e, nesse sentido, vem evidenciar
as insuficiéncias das primeiras tentativas tedricas e praticas de unir os dois ativismos, o feminista
e 0 ambientalista. A arte de Notari desloca a ténica para o ecofeminismo. Este procura promover o
fortalecimento dos lagos entre as mulheres e a natureza, simultaneamente denunciando e criticando
as opressoes paralelas de que ambos sao alvo, por via da mao do homem dominante e dominador;
e encorajando o exercicio de praticas de cuidado, de ligagdo e de solidariedade. Ao criar as suas
pegas em torno do corpo feminino, nomeadamente a partir do fluxo menstrual, Juliana Notari
estd mostrando a audiéncia as feridas com as quais as mulheres vivem diariamente, oferecendo
uma série de frames corpdreos que, caso contrario, permaneceriam esquecidos e abafados pela
masculinidade dominadora.

Ao ligar o corpo feminino a natureza, Notari entra na dimensao da transcorporeidade de que
faldvamos anteriormente, uma vez que mulher e Gaia se unem numa s6 imagem e vivéncia. E quase
como uma autopsia do silenciamento vivido pelas mulheres no Sul Global, mais especificamente
no Brasil e no contexto das artes contemporaneas. Contudo, essa autdpsia é feita num simbolo que
marca a anatomia do corpo feminino, aquele que é submetido a um olhar cirdrgico da sociedade,
mas também da prdpria artista. Esses dois elementos — o corpo autopsiado pela sociedade e pelo eu
- criam camadas profundas de significados que, se nao lhes for dada a devida atengao, podem ficar
incompreendidos, porque nem todas as marcas marcam 0s corpos do mesmo modo e nem todos 0s
corpos se deixam marcar. Alguns resistem e, através dessa resisténcia, passam a existir.

E evidente a necessidade da artista de cultivar um sentido de conexdo com o Cosmo.
Durante sua pesquisa para a realizagdo da obra, Notari s6 encontrou uma arvore com as
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caracteristicas adequadas no lugar designado de Piriquitaquara. As coincidéncias sao multiplas.
Para comecar, “piriquita” é caldo no Brasil para falar de vagina. Quando Notari regressou ao local, de
barco, navegando rio adentro durante 20 minutos, para fechar a ferida que abrira, levou um crucifixo
que tinha passado de geragao em geragao na sua familia, para coloca-lo dentro da arvore antes de
fechar a ferida. Quando chegou perto de sua obra, nova coincidéncia: a artista se deparou com um
liquido esverdeado como pus — 0 sangue havia escorrido pela arvore ao se misturar com a dgua da
chuva; e tomara a cor do rio por onde ela viera (ver Figura 2).

Notari retirou o espéculo (ver Figura 7) e cobriu a ferida que fizera na arvore com uma
pomada que ela mesma preparou, misturando prépolis, vaselina e canela. Deu-se inicio, assim, a
um processo de cura, como nos descreve a artista em entrevista as autoras,

e aquela ferida fica ali, tapada na arvore, camuflada, sabe? E eu fico ld um tempo
e tudo isso num éxtase... eu tava em modo performance, modo ritual. Depois deu
a hora que o cara chegou, o barqueiro muito calado e eu voltei no barco, naquela
baia imensa ja no final da tarde e eu senti a presen¢a de mulheres na mesma voz,
segurando como se fosse uma corrente de mulheres e aquilo ali foi aumentando
[...] Eu ndo tava entendendo muito o que estava se passando. Eu s6 fui entender
essas coisas depois. E aquilo ali era um ritual que eu tava fazendo. Na verdade, eu
tava indo deixar uma pega da minha ancestralidade dentro de uma arvore. A mae
sagrada da floresta que é invocada pelos pajés para a cura [...]. A raiz, dizem, faz as
mulheres engravidarem [...]. Os pajés utilizam também a dgua das raizes que sdo
muito profundas, entdo alcangam aguas limpidas que para problemas renais é muito
importante... para a cura. Enfim, eu tava fazendo uma cura. Uma cura ancestral. E
isso s foi ficar evidente depois. Eu ndo tava entendendo direito. Eu fui assim, num
chamado [...]. E nesse trabalho, ficou para mim muito forte que eu tava lidando com
cura, que eu tava lidando com ancestralidade, que eu tava lidando com mulheres
no feminino. Que esse feminino chamou... o feminismo de uma forma assim, me
convocou [...]. Meu trabalho é feminista mesmo e essa dimensdo... essa experiéncia
de Amuamas traz essa dimensao, essa autopercepgdo do feminismo traumdatico da
minha obra [...] ele alcangou ali zonas profundas... (NOTARI, 2021, grifos nossos).

Apds analisarmos todo o processo que esteve subjacente a videoperformance, ocorreu-
nos fazer uma ligagdo com as contribuigcdes de Val Plumwood (2002), renomada ecofeminista
que enuncia uma série de evidéncias da conexao tradicional da mulher com a natureza, enquanto
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ferramenta de resisténcia a opressdao masculina. Os exemplos dados pela autora sdo, No NOSsoO
entender, uma ilustragdo perfeita da esséncia da videoperformance. Vejamos:

A natureza, como contraste excluido e desvalorizado da razao, inclui as emogoes, o
Corpo, as paixodes, a animalidade, o primitivo ou incivilizado, o mundo ndo humano, a
matéria, a fisicalidade e a experiéncia sensorial, bem como a esfera dairracionalidade,
da fé e da loucura. Em outras palavras, a natureza inclui tudo o que a razao exclui
(PLUMWOOD, 2002, p. 19-20, tradugao nossa).

Entendemos que tudo que se refere a razao na performance analisada se refere a figura
do homem, enquanto tudo o que diz respeito a natureza, como o sangue menstrual, por exemplo,
representa a mulher, mas também aquilo que é basilar para nossa existéncia, 0 ndo-humano que
ja existia antes do humano. Ainda recorrendo as contribuigdes de Plumwood (2002): essa autora
mostra a persisténcia da ideia de associar a no¢ao de Outro, ou de alteridade, a mulher e a natureza.
Mas, em nosso entendimento, na videoperformance analisada, Notari e a natureza tornam-se
uma sO, num processo que deixa marcas simbdlicas em cada corpo — humano e ndo-humano.
Consideramos a nogdo de alteridade e do Outro, comentada por Plumwood (2002), valida para
todas as outras mulheres que, ao contrario de Juliana Notari, ndo tém a oportunidade de realizar
€ssa operagao de amalgamar-se com a natureza.

Conclusodes

Em Amuamas, videoperformance de uma artista feminista do Sul Global, conseguimos
observar as urdiduras que levaram as mulheres a se tornarem o Outro do homem (BEAUVOIR, 1970).
Reduzidas a invisibilidade, s6 lhes coube obedecer ou reproduzir as normas da masculinidade,
fundindo as histdrias feminina e masculina numa s6. Mas nado sé as mulheres, ja que a historia
das mulheres se entrecruza com a histéria do desenvolvimento capitalista. Faz parte também da
histdria da construgdo dos Outros pelo capitalismo. E o que é a obra de Notari, sendo uma histéria
do avesso? Ou seja, a encarnagdo de um simbolo ligado as aspira¢des milenares de subversao da
ordem social. Amuamas une, assim, a arte ao feminismo e & natureza, com a intengdo de revelar
a pilhagem e a dilapidacdo colonial, apoiada na tortura e na morte do Outro que consolidam o
mandato de masculinidade (SEGATO, 2019). Por outro lado, a obra desvela o modo como a arte
pode ser uma ferramenta de recuperagao da Terra destruida, tornando esta um mundo vivo e ndo
submisso. A performance encena a relagdo entre a heranga origindria da artista e a sociedade na
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qual estainserida e propde releituras sobre as mulheres, os feminismos, as sexualidades, bem como
a histéria, a ecologia, a cultura e a arte. Trata-se, como Notari (2021) nos diz em entrevista, de um
“didlogo com Gaia, com a Terra, com esse corpo, esse organismo vivo, que a gente habita”.

A obra de Notari aponta, assim, para novas dire¢bes e outros compromissos dos
feminismos contemporaneos. Refletir sobre Amuamas como expressao artistica e cultural é pensar
na ambivaléncia da imagem como uma representagdo que oscila entre experiéncias diversas:
politica, traumatica e ercética. Se a relagdo entre o feminino e o sagrado carrega uma construgao
sobre a sexualidade que esta relacionada a cultura e a historia, envolvendo a visualidade do corpo
feminino preso as estruturas da dominagao, a videoperformance, entao, ja ndo pertence ao campo
do sagrado e ndo esta localizada no ambito do divino. Desvinculando o feminino das proposi¢des
que o relacionam ao sagrado, podemos encontrar caminhos que podem explicar 0s novos sentidos
das criagfes artisticas propostas pela historia da arte feminista contemporanea.

A obra de que falamos é o encontro da artista com a floresta, mas nao so, ja que a
floresta representa todas as mulheres e todos os Outros, mortos ou oprimidos pela colonialidade/
modernidade, pelo homem, branco, europeu, cristao.

Ha motivos para ter esperanga. Na nossa opinido, as criagdes artisticas de Juliana Notari,
por partirem de uma “objetividade feminista” (HARAWAY, 1995, p. 35), podem anunciar um “bom
tempo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2014, s/p) tanto no campo da arte feminista e da arte como um todo,
como para a prépria humanidade. Talvez possamos compreender as criagdes dessa artista brasileira
na perspectiva de que o futuro estd aberto e ndo estamos encerrados nele (FAUSTO, 2014).
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